OS MAIAS - Cenas da Vida Romantica de Joao Botelho _ 15 de Novembro de 2014

sinopse Portugal, séc. XIX. Afonso da Maia casa com Maria Eduarda Runa e deste casamento
resulta Pedro, um rapaz nervoso e instavel, superprotegido pela mae. Ainda jovem, Pedro
conhece Maria Monforte, por quem se apaixona e com quem casa, mesmo a contragosto da
familia. Da relagao entre os dois nasce Carlos Eduardo e Maria Eduarda. Alguns anos depois,
Maria Monforte apaixona-se por um italiano e foge com ele para ltalia, levando a filha consigo.
Incapaz de lidar com a traigéo, Pedro, destrogado, comete suicidio. Carlos, ainda pequeno, cresce
e é entregue aos cuidados do avd, com quem cria lagos profundos. Passam-se varios anos.
Carlos forma-se em medicina pela Universidade de Coimbra e vai viver com o avé para Lisboa, na
velha mansao dos Maia. Até que conhece Maria Eduarda, uma mulher bela e cheia de mistérios
que acabou de chegar a capital. A paixao é reciproca e eles vivem, durante meses, um amor
cego, nao imaginando o terrivel pecado que estavam a cometer.

Com argumento e realizacao de Joao Botelho (“A Corte do Norte”, “Filme do
Desassossego”), esta é a primeira adaptacao cinematografica da obra homénima de Eca de
Queirds, considerada uma das mais importantes da literatura portuguesa. O elenco é
formado por 52 actores, entre os quais Joao Perry (Afonso de Maia), Graciano Dias (Carlos da
Maia), a actriz brasileira Maria Flor (Maria Eduarda), Pedro Inés (Jodo da Ega), Pedro Lacerda
(Thomaz d’Alencar), Adriano Luz (Conde de Gouvarinho), Ana Moreira (Maria Eduarda Runa), Rui
Morrison (Vilaga), Rita Blanco (D. Maria da Cunha), Catarina Wallenstein (Maria Monforte) ou
Pedro Inés (Jodo da Ega). A voz narrada de Ega de Queir6s é a do baritono Jorge Vaz de
Carvalho.

Titulo original: Os Maias — Cenas da Vida Romantica (Portugal, 2014, 135 min.) OS MAIAS
Realizacao e Argumento: Jodo Botelho T s e
Interpretacdo: Graciano Dias, Maria Flor, Pedro Inés, Hugo Amaro,
Jodo Perry, Maria Jo&o Pinho, Adriano Luz, Marcello Urgeghe
Producao: Alexandre Oliveira, Ar de Filmes

Fotografia: Jodo Ribeiro

Montagem: Jo&o Braz

Som: Paulo Abelho, Jodo Eleutério

Distribuicao: Nos Audiovisuais — Ar de Filmes

Estreia: 11 de Setembro de 2014

Classificagao: M/12

Entre Afonso da Maia e o seu neto Carlos, constréi-se o ultimo laco forte da velha familia Maia.
Formado em medicina na Universidade de Coimbra e posteriormente educado numa longa viagem
pela Europa, Carlos da Maia regressa a Lisboa no Outono de 1875, para grande alegria do avé.
Nos catorze meses seguintes, nasce, cresce e morre a comédia e a tragédia de Carlos como a
tragédia e a comédia de Portugal. A vida ociosa do médico aristocrata, invariavelmente
acompanhado pelo seu par amigo, o génio da escrita e de obras “inacabadas”, 0 manipulador
Jodo da Ega, leva-o a ter amigos, a ter amantes e ao dolce fare niente, cheio de convicgdes. Até
que se apaixona de verdade por uma mulher tdo bela como uma madona e tdo cheia de mistérios,
como as heroinas da estética naturalista. Um personagem novo num romance esteticamente
revolucionario. A vertigem: paixao louca para la dos negrumes do passado, um novo e mais negro
precipicio, o incesto. Mesmo sabendo que Maria Eduarda é a irma a paixao de Carlos ndo morre e
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vai ao limite. E depois termina abruptamente porque o velho Afonso da Maia morre para expiar o
pecado terrivel do seu neto, neto que era a razdo da sua existéncia. E entdo em vez da morte do
herdi, nova invencéo de Eca. Carlos e Ega partem para uma longa viagem de écio e de pequenos
prazeres. Dez anos depois, voltam a encontrar-se em Lisboa tao diferente e tdo igual, a capital de
um pais a caminho da bancarrota. “Os Maias”, escrito pelo genial Eca de Queiroz, grande,
melodramatico, divertido e melancdélico, aponta um destino sem remédio, tanto para a familia Maia
como para Portugal.

Jodo Botelho

Uma estética do prazer
Joédo Lopes, DN por

Em alguns momentos de Os Maias - por exemplo, nas cenas de Santa Olavia, nas margens do
Douro, com Afonso da Maia (Jo&o Perry) -, Jodo Botelho combina as telas pintadas por Jodo
Queiroz com elementos reais dos locais de filmagens (um chafariz, o recanto de um jardim).
Fascinante paradoxo: por um lado, sentimos a materialidade ancestral de pedras e flores; por
outro lado, o declarado artificio do fundo pintado gera um clima de singular coexisténcia de
contrarios. Apetece evocar a heranga de Bertolt Brecht e a sua pedagogia da distanciagédo: a
coabitacédo cenogréafica do mundo "real" e do mundo "encenado" pode contribuir para uma relagao
com a histéria vivida (pelas personagens) que ndo mascare a sua condi¢cao de historia
representada (para o espectador). Resistimos, enfim, a ser submergidos pelo espetaculo. Em todo
0 caso, nao simplificando a ligdo brechtiana, vale a pena ir um pouco mais além, lembrando que
Brecht foi também um intelectual do prazer. A esse propésito, Roland Barthes destacava a sua
proposta de "imaginar uma estética baseada até ao fim no prazer do consumidor". Mais do que
isso: ao referir essa "estética do prazer", Barthes acrescentava também que se trata da
proposicao de Brecht "que se esquece mais frequentemente” (in O Prazer do Texto, Edi¢des 70,
1974). Apetece dizer que Botelho ndo esqueceu. E que o seu cinema, confessando a manipulacao
que o sustenta, quer estar também ao servigo do prazer do espectador: vogando pelos
imponderaveis da metafisica em Filme do Desassossego (2010), descendo a terra do
romanesco, em Os Maias. Num tempo em que a televisao alimenta a ilusdo da gratificagéo
instantanea, encontramos aqui a duragao, a espera e até o vazio que o prazer pode envolver. Ha
revolugbes que comegam por menos.

Portugal dos pequeninos
Jorge Mourinha, Publico de 11 de Setembro de 2014

Os Maias segundo Joao Botelho ndo € uma adaptagéo reverente do classico de Ega, e é ai que
reside a sua grande vitéria e a sua fidelidade ao espirito do romance.

Comecemos pelo bom, pela grande vitdria de Jodo Botelho ao atirar-se aos imortais Maias de Eca
de Queiroz: a de olhar para o livro ndo como um manual de instru¢des a cumprir a risca, mas
como um guia de leitura.

Nao é a adaptacao convencional que muitos esperam ou desejariam — e ainda bem; de leituras
reverentes de classicos estamos nos fartos, e como néo temos a tarimba dos ingleses também
nao vale a pena andarmos a armar ao pingarelho. Este é um filme fiel ao espirito do livro, mesmo
que nao a sua forma; o artificialismo distanciado e assumido, a construcao da histéria de Carlos
da Maia em “quadros” ou “cenas” que parecem saidos de uma dépera escarninha, sao perfeitos
para dar a dimenséao de “fogueira das vaidades” da Lisboa de 1875 vista por E¢a. Os Maias
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segundo Joao Botelho sdo uma parada de costumes de uma capital prisioneira das aparéncias,
onde todos estdo constantemente em cena como num palco permanente onde importa mais
parecer do que ser. E ai que o filme se eleva muito alto, logo a partir do genérico que cria um
imediato efeito de distanciamento; é uma espécie de filme-pantomima, de dpera (bufa) de bolso
de um Portugal dos pequeninos, sublinhada pelo romantismo exacerbado das escolhas musicais,
pela opuléncia da fotografia de Jodo Ribeiro, pelo artificialismo aguarelado dos teldes de Jodo
Queiroz que fazem a vez de exteriores.

Mas se estes Maias sé@o francamente conseguidos enquanto adaptacdo do romance, ndo
deixamos de ter algumas reservas
em relacdo a sua concretizacdo. A
maior tem a ver com o par Graciano
Dias/Maria Flor como Carlos e Maria
Eduarda, a quem falta na maior
parte do tempo a febre apaixonada
que propulsiona a sua histéria, e
cujas performances empalidecem
perante a justeza do fabuloso Pedro
Inés em Joao da Ega ou de Hugo Mestre Amaro como Damaso Salcede, perante a discricao de
Jodo Perry como Afonso ou a presenca fisica de Maria Jodo Pinho na Gouvarinho. E um problema
que se sente mais na “versao curta” de 2h20 (que tera estreia comercial na maioria das salas),
mais ancorada no romance entre Carlos e Maria Eduarda, “aparada” por Botelho da montagem
final de trés horas (que estreia com uma copia em Lisboa e entrara em digressao pelo pais), que
sublinha a dimenséo satirica e politica do romance permitindo um maior equilibrio narrativo.

E nessa diferenca entre as versdes que encontramos a chave da leitura de Botelho: sem serem
significativamente diferentes em termos de estrutura e construcao, sao igualmente validas e
igualmente fiéis ao espirito dos Maias. Mérito do romance, sem duvida, mas também de um
realizador que ndo se deixou assustar por ele. Ainda assim, fica a sensag¢ao que a “compactagao”
do romance para uma duracao “viavel” em sala, somada a construcao do filme por quadros, acaba
por tornar Os Maias mais numa sequéncia de episddios do que numa narrativa coesa e continua,
e que a prépria aposta de Botelho na dimensao de comédia de costumes sobre o “Portugal dos
pequeninos” pode ter contribuido para a menorizagao da histéria de amor. O que, na verdade, nao
€ um problema perante um filme que ganha em ser visto mais do que uma vez - e,
preferencialmente, na versdo longa — e que faz ao livro de Eca a justica devida.

Entrevista a Jodao Botelho : "O Portugal dos Maias é igual ao Portugal de hoje"
Jorge Mourinha, Publico de 11 de Setembro de 2014

Dificilmente encontrariamos cineasta menos unanime para adaptar Os Maias ao grande ecra, mas
Joao Botelho atirou-se ao romance de E¢ga sem medo. "Isto" — o cinema, o dinheiro para o fazer —
"é tdo raro que um gajo s6 pode filmar coisas importantes"”, diz. Para |a das telas pintadas, do
guarda-roupa de época, do artificio, Os Maias é um filme sobre Portugal, hoje.

Se ha um livro unénime como grande romance portugués, € Os Maias, de Eca de Queirds, um
enorme fresco, entre crénica de costumes e alta literatura, de um Portugal oitocentista que
continua a falar aos nossos dias como raras obras literarias o conseguiram. Dificilmente
encontrariamos cineasta menos unanime para adaptar Os Maias ao grande ecra do que Joao
Botelho, 65 anos, autor de um dos universos mais singulares e menos consensuais do cinema
portugués desde a sua estreia em 1981 com Conversa Acabada. Saido do éxito de Filme do
Desassossego (2010) — que langou sem distribuidor em digressao pelo pais, somando 30 mil
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espectadores que dificilmente o teriam ido ver no circuito tradicional —, abalangou-se ao romance
de Eca sem medo.

“Nao quero fazer um filme de época”, diz numa esplanada com vista sobre a Avenida da
Liberdade, numa tarde de fim de Verao, referindo-se ao artificialismo assumido de um filme todo
ele em interiores sobre uma Lisboa impossivel de recriar fisicamente em exteriores. Pelo meio de
muitos cigarros e de um discurso entusiasmado, num intervalo entre a finalizacdo de A Arte da
Luz Tem 20.000 Anos (média-metragem que estreara este fim de semana em Foz Cda no ambito
do festival Cinecoa) e as exigéncias do lancamento de Os Maias, que chega esta semana ao
circuito de exibicao (em duas versdes, uma “curta” de 2h20 e outra, “longa”, com trés horas),
Botelho explica como o seu filme aposta num “distanciamento pelo artificio”: fiel & narrativa e ao
espirito, mesmo que ndo a letra, de um romance sobre o Portugal de ontem que fala muito ao
Portugal de hoje.

Qual é a verdadeira duracao de Os Maias: um filme de duas horas que expande para trés, ou um
filme de trés horas encurtado para duas?

Se fossemos fiéis ao Eca, deveriam ser 20... Mas é um filme de trés horas. A Lusomundo
mostrou-se interessada em distribuir — nem é por mim, € pelos Maias, pelo Ec¢a... — e pediram-me
uma versao mais curta. Que nao é muito diferente — € mais concentrada, mais rapida, as cenas
sdo mais curtas, vai mais pela narrativa dos costumes e do incesto. Vou ter a verséo longa
apenas no Cinema Ideal, em Lisboa, mas depois vou fazer a mesma distribuicdo do Filme do
Desassossego [no circuito das escolas e dos cine-teatros de provincia], com a curta a tarde, e a
noite a versao longa. E ainda ha uma versao maior, para televisdo, com quatro horas.

Como é que se “desbasta” Os Maias para trés horas?

O grande trabalho foi conseguir concentrar. O [Filme do] Desassossego foi mais facil porque
apesar de [o livro] ser mais abstracto era mais fragmentado, mais disperso. Este ndo, € uma
narrativa entrelagada. O trabalho de adaptagéo levou meses. Mas esse ¢é o trabalho do cinema:
corta e cola. O que tentei fazer foi encontrar equivaléncias as descricbes maravilhosas do Eca,
tentar fazer isso com a luz e ndo com a voz-off. A chave do filme esta no genérico; a partir do
momento em que mostro os desenhos, as maquetas, o guarda-roupa e ponho o Jorge Vaz de
Carvalho, que € cantor de Opera, a fazer de narrador, instalei o artificio. A partir do momento em
que ha uma instalagao do artificio, os dados estao langados e 0 que me interessa é o texto ou os
gestos que as personagens fazem a dizer aquele texto.

Para mim, o fundamental é o texto do E¢a. Que tem invengdes prodigiosas; ele tem outros
romances maravilhosos, mas este € o livro que posso transpor para hoje. O Portugal dos Maias é
igual ao Portugal de hoje, e permite-me falar desta raiva. Das imitagbes da D. Branca, que,
coitadinha, inventou a piramide ou copiou de outros sitios e foi presa e aquilo correu-lhe muito
mal. Estes Salgados todos do mundo copiaram-lhe o sistema e nem |lhe pagaram direitos de autor
e andam ai a solta. E esta ronceirice portuguesa é muito engragada, porque se mantém — a intriga
do Silveirinha, o Damaso Salcede, o tédio dos ricos que vivem de rendimentos... Mesmo o incesto
€ um incesto politico, € um incesto de classes: como ja ndo tem ninguém com quem dormir, para
se manter a raga dorme-se com a irma! E depois aquela histéria dos portugueses nao correrem
nem para o governo nem para a gléria, mas para o jantarinho sim... Estdo sempre atrasados e s6
se apressam para a comidinha... Os padres, a demagogia, 0s politicos, os poetas, a musica, a
Sonata Patética... O jantar do Central € uma invengéao incrivel — comeg¢am por criticar os fadistas e
os faias e as facadas com uma distancia de aristocratas, de civilizados, e passado um bocado
estao piores do que eles!

Portugal é um tema recorrente desde sempre no teu cinema.

Filmei o Frei Luis de Sousa do Almeida Garrett numa altura em que a Avenida da Liberdade era
toda espanhola — as lojas, os bancos eram todos espanhois, e os Filipes eram o dinheiro. O
Quem Es Tu?[2001] era uma ideia de falar disso. Quando fiz Tempos Dificeis [1988], tinha
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acabado o Adeus Portugués [1986] e precisava de um texto forte, e o que me levou aos Tempos
Dificeis foi o Eisenstein, que disse que quem inventou o cinema foi o Dickens e nao o Giriffith, que
aquilo estava cheio de formulagdes cinematograficas. E estdvamos naquela euforia dos novos-
ricos em Portugal a seguir ao 25 de Abril. O Jacques, o Fatalista do Diderot [O Fatalista, 2005]
também, foi a ideia de falar sobre a libertinagem, sobre o falso destino; quando fiz Trafico [1998],
era para anunciar esta bandalheira que ia acontecer...

Ha um lado de teatrinho de ridiculos, de fogueira das vaidades.

Gostei de criar uma espécie de montagem de atracgdes, quase como quadros numa opera —
porque aquilo é aberto de mais para ser teatro. O espectaculo mais fantastico do ponto de vista
das emocgdes é a Opera. Pode-se ter uma senhora gorda de 60 anos mas que cante bem a fazer
uma adolescente de 17, e as pessoas podem chorar, podem ir as lagrimas com isso desde que
ela cante bem e represente bem.

Falando de dpera, é impossivel ndo pensar em Visconti.

Que é muito melhor do que eu. Mas o unico filme que mostrei aos actores no inicio do trabalho foi
O Intruso [1976], do Visconti. Nao mostrei mais nada. [pausa] Porque nao € aquilo, mas € uma
ideia muito parecida, sobretudo para a representacdo. A atitude artistica deste filme, que é fazer
papeldo, nao € Visconti. Fiz papeldo por duas razées: primeiro porque gosto do artificio, em
segundo lugar porque é economicamente justo para Portugal. E impossivel filmar o Chiado hoje,
ficava ridiculo, fazer enquadramentos a volta dos carros e dos sinais de transito, dos eléctricos.
N&o podia ser e ndo tinha dinheiro para fazer isso. O filme esta cheio de anacronismos e de
brincadeiras: ponho la uma senhora a ler A Capital, que s6 saiu depois de o E¢ca morrer, tenho
uma Brasileira que nao existe, sé abriu em 1905, ndo ha nenhum exterior, sdo tudo teldes, é tudo
falso. O que néo é falso é o texto e as situagdes. Joguei muito com a ideia de levar o artificio ao
limite para ficar verdade.

Mas o mérito é do Eca. Ndo inventei nada, esté 14 tudo — o Beethoven, o Meyerbeer, o fado...
Mesmo a Traviata, que me deu um jeito enorme, estava no Sdo Carlos na altura em que ele
escreveu Os Maias e quando se passa a acg¢ao. As descrigoes do Ramalhete [no livro] sédo o Son
Nom de Venise dans Calcutta désert da Marguerite Duras: corres as paredes, |és o texto em off
e aquilo da um filme fantastico. Eu respeito os textos, mesmo que os corte. O Pessoa dizia que a
luz que ilumina os sapatos tem de ser igual & luz que ilumina as caras dos santos. E um termo que
me indica a luz que eu devo fazer! Eu gosto muito da frase do Manoel de Oliveira: “Nao ha
dinheiro para filmar a carruagem? Filma-se a roda, mas tens de filmar bem a roda." O cinema é
uma coisa falsa. A verdade é o que as pessoas sentem, porque o que la esta é tudo falso. Para
mim, as premissas do cinema sao duas. A primeira, a luz e as sombras e seres humanos aflitos 1a
no meio, a sairem da luz para a sombra quando sdo pessimistas ou da sombra para a luz quando
sao optimistas. A segunda é que o cinema nao é o que se passa nem quando se passa: é como
se filma. Os Maias com dez realizadores diferentes da dez filmes diferentes. E aquela brincadeira
do Flaubert, “a Madame Bovary sou eu” — e depois ha quantas Bovary maravilhosas e diferentes?

Entao quem nos Maias é o Joao Botelho?

Mais o Ega. Mas nés néo inventamos nada, roubamos aos outros todos. O cineasta é um vampiro,
vai buscar a literatura, ao teatro, a poesia, as artes abstractas, a arquitectura. O cinema é um
ponto de vista. Quando vés um filme do Oliveira, do Pedro Costa, do José Alvaro Morais, desses
miudos novos, do Miguel Gomes, do Jodo Salaviza, ha um ponto de vista. As pessoas escolhem.
Escolhem um modo de filmar. Nao temos mercado, ndo temos industria... Quando as pessoas
falam de industria, acho que deviam emigrar para os EUA. Porque ali € que é a industria; aqui €
outra coisa, é o artesanato. E uma coisa que ndo tem mercado, ndo tem sentido, mas é um luxo.
Nao ha nenhum filme portugués que se tenha pago no mercado. Nenhum. O que nos da uma
impoténcia grande em relacdo a vida, mas da-nos uma liberdade que ndo tem preco. Poder filmar
assim Os Maias é um luxo, um privilégio. Outra coisa que aprendi com o senhor Oliveira: uma
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pessoa deve-se prostituir para arranjar dinheiro para filmar, para vender o filme, mas durante o
filme nunca, ndo se pode interferir na obra. A Unica imposicao que tive [aqui] foi em relacdo a
versao mais curta, para poder fazer quatro sessodes por dia € ndo duas. Quando fiz o
Desassossego em Lisboa e no Porto perdi muita gente porque fiz poucas exibicdes. Mas fiz muito
bem na provincia, nos cine-teatros, a tarde fazia duas sessdes para os miudos das escolas e a
noite para os pais, € as pessoas vestiam-se a rigor. Ja4 nao via disto ha muito tempo. Casacos de
pele, os senhores de fato e gravata...

Um acontecimento?

Era um sarau! Uma vez, no Teatro D. Maria I, fui ver o Miserere do Luis Miguel Cintra num dia em
que aquilo estava cheio de putos. Um barulho incrivel, uma agitacdo, de repente eles pediram
para desligar os telemoveis que ia comegar a pega e calaram-se todos. Porque é que nao posso
ter esta atitude com o cinema? Porque é que o teatro tem esta relagdo com os espectadores mas
no cinema chegam |4 para a bandalheira e para as pipocas? Porque é que ndo posso ter essa
dignidade? E criei-a. Agora, saiu-me do pélo: fiz 160 sessoes e estive 14, a apresentar o filme.
Portanto, é preciso criar acontecimentos. Nao podemos combater a industria americana, nao
posso mentir com os filmes. Nao posso dizer que isto € um filme americano nem um policial
francés ou uma comédia espanhola. Isto é um filme portugués. E o que é. O cinema ndo é uma
coisa unica. E ao criar estas situagdes encontrei pessoas que ndo iam ao cinema ha dez anos e
que foram porque houve um acontecimento. E da trabalho, mas é bom.

Ouvi varias pessoas dizerem que vao ao cinema para se divertirem e para nao pensar em nada.
Eu gosto é da inquietacdo. Eu gosto da frase do Kafka em que ele diz que um romance néo é para
confortar, é para inquietar. As pessoas sao todas diferentes. Tenho de permitir as pessoas uma
hipétese de escolha, entre uma que se interesse mais pela luz nos olhos de um actor e outra que
se interesse mais pela voz, ou pelo pontapé que o Ega da. Aquilo tem de mudar um bocadinho a
vida das pessoas. Nao é dar aulas, porque o cinema nao da licbes de nada a nao ser de cinema.
Mas é preciso uma abertura para que as pessoas fiquem inquietas, nao fiquem confortaveis.

Antes dos Maias, filmaste Agustina Bessa-Luis (A Corte do Norte, 2008), Fernando Pessoa, e
agora o Egca. Como se te estivesses a medir com os “vultos”.

Isto € téo raro que um gajo sé pode filmar coisas importantes. Nao vou fazer os Lusiadas porque
nao tenho 50 horas, mas adorava fazer um D. Jo&o Il... Ha coisas em Portugal que séo
importantes e que as pessoas estao a desleixar. A Agustina nao é importante? O Pessoa nao é
importante? E como se nos tivéssemos tornado no reino dos best-sellers que vendem muito...

Mas s&o os grandes nomes da literatura portuguesa.

Porque eu gosto muito de adaptar textos. Adoro. Se eles escrevem melhor do que eu, porque é
que vou eu escrever? Escrevi dois ou trés filmes na minha vida, e é dificil. Mas isto tem também a
ver com a idade, com o desejo de fazer. Tenho trés filhos criados, tém vidas auténomas, estou
sozinho, adoro trabalhar. Gosto de fazer coisas, estou ca para isto, ndo estou ca para engonhar,
nao estou naquela coisa de mudar o mundo, da perfeicdo, de ganhar 10% num filme quando
pOSso corrigir 0s erros no seguinte. Tenho esta atitude em relacdo a V|da ¢ tdo rapida
pessoa nao pode brincar com ela. .

%'kﬂ )

Divirto-me imenso mas no trabalho FFF PR oy
é a sério. Houve coisas que falhei  gzzzz777 "“
]

no Desassossego e neste foram [N g ”" ,,n
melhoradas, e espero que o - & ¥
proximo seja melhor do que este.
Os erros e as virtudes séao meus.
Nao sao de mais ninguéem.
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Joao Botelho
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Conservatorio Nacional. Critico de cinema em jornais e revistas. Funda a revista de cinema M.
Inicia-se na realizagdo com 2 curtas-metragens para a RTP e o documentario de longa metragem
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Sete de Ouro. Todas as longas metragens tiveram exibicdo comercial em Portugal, quase todas
em Franca e alguns em Inglaterra, na Alemanha, em lItélia, em Espanha e no Japéao. Teve
retrospectivas integrais em Bergamo (1996), com edicdo de uma monografia sobre a obra em La
Rochelle (1998) e na Cinemateca de Luxemburgo (2002). Distinguido com a Comenda da Ordem
do Infante, de mérito cultural (2005).

Filmografia seleccionada

2014 | OS MAIAS (128’) _ Estreia marcada no Teatro Nacional Sao Joao em Setembro de 2014.
2010 | FILME DO DESASSOSSEGO (120’) _ Estreia no CCB em Outubro de 2010.

2008 | A CORTE DO NORTE (120’) _ a partir do romance homoénimo de Agustina Bessa—Luis.

2007 | CORRUPCAO (95'- versdo do produtor- 118’ versao do realizador.) _ Nao assinado por
desacordo com o produtor na montagem e na banda sonora.

2005 | O FATALISTA (100’) _ Estreia no Festival de Veneza, Selecgao Oficial, Competigao.

2003 | A MULHER QUE ACREDITAVA SER PRESIDENTE DOS ESTADOS UNIDOS DA
AMERICA (100’) _ Estreia no Festival de Cannes, Quinzena dos Realizadores, Filme de Abertura.

2001 | QUEM ES TU? (100’) _ Festival de Veneza, Selecgao Oficial, Competicéo. Prémio Mimo
Rotella para a melhor contribuicao artistica da Bienal de Veneza.

1998 | TRAFICO (105") _ Estreia no Festival de Veneza, Seleccdo Oficial, Competigao.

1994 | TRES PALMEIRAS (70’) _ Encomenda de Lisboa 94, Capital Europeia da Cultura. Estreia
no Festival de Cannes, Quinzena dos Realizadores.

1993 | AQUI NA TERRA (100’) _ Festival de Veneza, Selecgao Oficial, Competicao.

1991 | NO DIA DOS MEUS ANOS (65’) _ Encomenda RTP/ARTE sobre os 4 elementos. Estreia
no Festival de Locarno, Selecgao Oficial, Fora de Competicao.

1987 | TEMPOS DIFICEIS (100’) _ Estreia no Festival de Veneza, Selecccédo Oficial, Competicéo.
Prémio da critica italiana FIPRESCI .

1985 | UM ADEUS PORTUGUES (95’) _ Estreia no Festival de Londres.

1980 | CONVERSA ACABADA (100’) _ Estreia no Festival de Cannes, Quinzena dos
Realizadores.
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